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| ZOBACZYC WARTO (21- 27 VII)

Komedia, rez. Frangois Ozon, Francja 2010, Canal+,
niedziela 22 VII, 20.00,
Canal+ Film, 23.30

Zona
doskonata

_ Catherine Deneuve

= L . jako emancypujaca sie
luksusowa gospodyni domowa i Gérard Depardieu jako
dziatacz komunistyczny pomagajacy zazegnac strajk

w fabryce jej meza. Do tego musicalowe popisy, design
zlat 70. i duza dawka wyrafinowanego humoru.

£ Koncert, Polska 2012,
1 TVP 2, niedziela 22 VII,
23.25

Wojciech Kilar

17 lipca wybitny polski
kompozytor skoriczyt

e 80 lat. Z tej okazji na
Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie miat miejsce
uroczysty koncert, w ktérym udziat wzieta Narodowa
Orkiestra Symfoniczna oraz Chér Polskiego Radia pod
batutg José Maria Floréncio. Na program gali ztozyty sie
m.in. suity Kilara z takich filméw, jak ,Dracula” Coppoli,
,Dziewigte wrota” i ,Pianista” Polariskiego czy ,Pan
Tadeusz" i ,Ziemia obiecana” Wajdy.

Dramat, rez. Jerzy
Skolimowski, Francja/
Polska, 2008, TVP 1,
$roda 26 VI, 23.05

Cztery noce
zAnna

Tym skromnym filmem Skolimowski powrécit

jako rezyser filmowy po 17 latach nieobecnosci.

W zdezelowanym pejzazu ,Polski B" umieszcza napisang
przez siebie niemozliwa love story, w ktérej uposledzony
pracownik szpitalnej spalarni odpadéw podglada
wieczorami pielegniarke z sgsiedztwa, wchodzac w jej
najbardziej intymne zycie. Aktorski koncert Kingi Preis

i Artura Steranki.

Dramat, rez. Joshua Marston, USA/Kolumbia/Ekwador
- 2004, TVP 2, czwartek
27 VII, 21.45

Maria
Yaski petna

Religijne skojarzenia,

b T jakie przynosi tytut filmu
Marstona, nie s3 przypadkowe, chod jego wymowa
jest dos¢ dwuznaczna. Rezyser opowiada historie
mtodej Kolumbijki, ktéra — by wyrwac sie z biedy
i zapewnic lepsza przysztos¢ nienarodzonemu jeszcze
dziecku — decyduje sie przemyci¢ we wiasnym zotadku
woreczki z heroing podczas lotu do USA. Czy jest ona
uosobieniem bezgranicznego matczynego poswiecenia,
czy zakamuflowanym aniotem $mierci?

Dramat, rez. Oliver
Hermanus, Francja/
Niemcy/RPA 2011,

{ czwartek 25 VII, 23.00

Piekno

Cho¢ scenariusz tego
filmu bywa poréwnywany
do ,Smierci w Wenedji" Tomasza Manna, blizej mu

do prozy Johna Maxwella Coetzee, dokonujacego
rozrachunku z tozsamoscia dzisiejszych Afrykaneréw.

We wstrzasajacym filmie Hermanusa ogladamy $wiat
zdominowany przez biatych macho z RPA, ktérzy na co
dzien ukrywaja swa orientacje seksualna, wyzywajac sie
po kryjomu w najbardziej odrazajacej i brutalnej formie.

JUBILEUSZ KOMPOZYTORA

ALFABFT WOJCIECHA KILARA

elomani sa wdzieczni,
ze cztery dekady
temu Wojciech Kilar
sprawnym ruchem
przerzucil pomost
miedzy uswigcona przestrzenia
festiwalowo-filharmoniczng a sfera
barbarzyniskiej popkultury. Jest przy
tym Kilar kompozytorem wcigz au-
tentycznym i szczerym, niezmiennie
komunikatywnym, a przy tym konse-
kwentnie oddajacym hotd wybranym
przed laty warto$ciom.
Alfabet Wojciecha Kilara to za-
proszenie do podrézy w $wiat jego
muzyki.

A jak awangarda. Pojecie przez Woj-
ciecha Kilara wyklete. Cho¢ to wlasnie
dzigki progresywnym partyturomz lat
50. 1 60., eksperymentalnej muzyce
zakorzenionej wideach Drugiej Awan-
gardy, tworca zaistnial na miedzynaro-
dowej scenie. Spotkanie zmodnymina
zachodzie Europy nowatorskimi tech-
nikami kompozytorskimi, odwazne
porzucenie dzwiekowej tradycji bylo
do$wiadczeniem calego pokolenia.
Po latach politycznego uwiadu, ko-
niecznego zespalania sztuki z doktryna
socjalistycznego realizmu, kulturowa
odwilz, ktéra nastapila po $mierci Jo-
zefa Stalina, byta dla polskich artystéw
ozywcza. Nic wigc dziwnego, Ze pierw-
sze wizyty po drugiej stronie zelaznej
kurtyny, zetkniecie sie z kregiem kom-
pozytoréw kojarzonych z osrodkiem
darmsztadzkim, poczucie artystycznej
wolnos$ci wplynely réwniez na Kilara.
Zostal skutecznie zaczadzony moder-
nistyczng estetyka, oczarowany rady-
kalnym jezykiem muzycznym, ulegt
fascynacji utworami niepodobnymi do
niczego, co wezesniej slyszal. Jednak
po kilkunastu latach kreglenia partytur
eksperymentalnych, naznaczonych
sonorystycznymi poszukiwaniami, po-
rzucit nieustanne dazenie do Nowego
izaczat odkrywac zapomniane dzwie-
kowe dziedzictwo. Dzi§ Wojciech Kilar
wstydzi si¢ mlodzienczego uczucia,
okresu ,burzy i naporu’, a powstala
woéwczas muzyke okreéla mianem
najwiekszego w historii cmentarzyska

partytur.

B jak Boulanger. W 1959 r,, dzieki
stypendium rzadu francuskiego, Kilar
wyjechat do Paryza. Pod wplywem
awangardowych pradéw chylily sie
wlasnie ku upadkowi wieloletnie
rzady Nadii Boulanger, apostolki neo-
klasycyzmu, pedagog, ktérej wpltyw
na oblicze polskiej muzyki trudno
przeceni¢. Wcigz jednak byta osobo-
wofcia, z ktorg kontakt byt pozadany.
Miody twérca czesciej jednak niz na
lekcjach kompozycji bywal w Dziel-
nicy Eaciniskiej, chetniej przesiadywat
przy bazylice Sacré Ceeur, poznawat
uliczki Montmartre’'u i smakowat uroki
nocnego zycia nadsekwariskich bulwa-
réw. Swiat artystycznej bohemy, atmo-
sfera wiecznej zabawy, dobre jedzenie
iwino, a nade wszystko powiew wol-
nosci nie mogly nie zachwyci¢ chlo-
paka z Polski. Co wiecej, wyzwolity

Woijciech Kilar
obchodzi
80. rocznice
urodzin. Swietuje
cata Polska, wszak
artystajest nie
tylko jednym
z najbardzie{
rozpoznawalnych
naszych
kompozytoréw
naswiecie, ale
i tworca niezwykle
rzez publicznosé
ochanym.

DANIEL CICHY

obecne w p&zniejszych latach u Kilara
zamilowanie do zyciowych przyjem-
nosci — podrdzy, markowych ubran
iluksusowych samochodow.

C jak Coppola. Uwielbial ,Ojca
chrzestnego” i pierwsza czeé¢ ,,Czasu
Apokalipsy”. Nie mogtwiec uwierzy¢,
gdy o0 3.00 rano odebrat telefon od
Francisa Forda Coppoliz propozycja
napisania muzyki do ,, Draculi”. Byta to
oferta nie do odrzucenia. Jakkolwiek
jego do$wiadczenia z kinem siegaja
konicalat 50., to wlasnie mistrzowska,
niemal ikoniczna muzyka do obrazu
hollywoodzkiego rezysera na stale
wprowadzita Kilara do amerykaniskiej
fabryki snow.

D jak Debussy. To jeden z ukocha-
nych przez Kilara tw6rcéw. Szczegdl-
nie ceni jego ,Nokturny’. Elegancja
melodycznego gestu, subtelnie nie-
jednoznaczna harmonika, migotliwa
rytmika, a nade wszystko czarujaca
instrumentacja, mimo monumental-
nego aparatu wykonawczego krucha,
delikatna, wysmakowana, impresjo-
nistyczna, zachwycajg kompozytora
tak bardzo, ze wlasnie ,Nokturny”
zabratby na bezludna wyspe. Bo prze-
ciez Debussy byt ostatnim wielkim
reformatorem muzyki...

E jak energia. Zrazu powstajaca na
styku kontrastujacych elementéw,
niebanalnych zestawien kolorystycz-
no-rytmicznych, jaskrawych zde-
rzen dynamicznych i zaskakujacych
quasi-jazzowych wtretéw (,Riff 627,
,,Diphthongos"). Potem osiggana za
pomocy tanecznych figur, inkrusto-
wanego w filharmoniczng powage
entuzjazmu wyjetego z goralskich

tancow, rytmicznych gejzeréw rodem
ze strzelajacych plomieni tatrzan-
skich ognisk (,,Krzesany”, ,Orawa”).
W koncu wyplywajaca z zywiolu
transowej motoryki (,,] Koncert forte-
pianowy”, ,Sinfonia de motu”). Jeden
z najwazniejszych waloréw muzyki
Wojciecha Kilara.

F jak fortepian. Miat by¢ pianista.
Pierwszy kontakt z instrumentem
maty Wojtek miatjeszcze we Lwowie.
Nie lubil jednak lekgji gry na forte-
pianie w szkole panien Reiss. Druga
proba zainteresowania dziecka mu-
zyka — w Kro$nie — rowniez si¢ nie
powiodla. Wreszcie w Rzeszowie,
gdzie zamieszkal wraz z matka po
wojnie, trafit do Kazimierza Mir-
skiego, znanego pedagoga. Szybko
nadrobit warsztatowe zalegto$ci, zaczat
poznawac nie tylko klasyczny reper-
tuar, ale réwniez muzyke XX wieku.
Pod wplywem dziel Debussy’ego
i Szymanowskiego podjal pierwsze
proby kompozytorskie. Iw 1947 roku
zostat laureatem Konkursu Miodych
Talentéw w Rzeszowie. Wedlug ju-
roréw, ktorym przewodzit Zygmunt
Mycielski, lepszy byt tylko Adam Ha-
rasiewicz, pdzniejszy zwyciezca Kon-
kursu Chopinowskiego. Wkrétce Kilar
przeprowadzit sie do Krakowa. Miasto
pochtoneto go catkowicie. Szlifowanie
umiejetnosci pianistycznych zaniedbat,
ale zaczat coraz zywiej interesowac sie
kompozycja. Dzigki intuicji muzycz-
nych autorytetéw Krakowa zaczat
pobiera¢ prywatne lekcje u Artura
Malawskiego. Wkrétce przeprowadzit
sie do Katowic, gdzie w 1950 . podjat
regularne studia muzyczne wzakresie
kompozyciji i fortepianu (kolejnosé
nieprzypadkowa!).

G jak ,,Générique”. Obok takich
dzietjak ,Herbsttag”, ,Riff 627, ,,Diph-
thongos”, ,Springfield Sonnet” nalezy
do najbardziej progresywnych kom-
pozycji Wojciecha Kilara. Powstate
na fali fascynacji idei awangardowych,
rychlo staly sie¢ manifestami tzw.
Polskiej Szkoly Kompozytorskiej,
jej zagraniczng wizytéwka. Utwory
zakorzenione w estetyce modernizmu,
wykorzystujace dodekafonie i seria-
lizm, elementy aleatoryzmu, mikro-
tonowo$¢, szeroka skale dynamiczna
i ekspresyjna rytmike, gléwnie koja-
rzone s3 z pelnymi rozmachu ekspery-
mentami sonorystycznymi. Nietrady-
cyjne érodki artykulacyjne, odwazne
rozszerzanie zestawu tradycyjnych
technik wykonawczych o zaskakujace
efekty brzmieniowe, wprowadzanie na
estrade zadziwiajacych instrumentéw
(m.in. kanister na benzyne), niestan-
dardowe wykorzystywanie glosuisie-
ganie po foniczne wlasciwosci stow
iglosek to tylko kilka proponowanych
przez miodego Kilara pomystéw. Do
tego zawsze z wdziekiem wplatanych
w logicznie skonstruowang narracje
muzyczna.

H jak Hollywood. Od zawsze
uwielbiat wszystko, co amerykariskie.

Zwtaszcza kino, zwigzane z czysta
rozrywka, dostarczajace niezobowig-
zujacej intelektualnie przyjemnosci,
pozwalajace na zachowanie w sobie
odrobiny dziecka. Dlatego tak chetnie
przystat na wspolprace z dziatajacymi
w Stanach Zjednoczonych rezyserami.
Inna sprawa, bynajmniej nie spychana
na drugi plan, s kwestie finansowe.
»Musze si¢ przyzna¢, ze zaczalem pisaé
do filmu troszeczke z chciwosci..” —
moéwit Leszkowi Polonemu.

| jak inteligencja. Pochodziz rodziny
inteligenckiej. Ojciec kompozytora,
Jan Franciszek Kilar, byt lekarzem
ginekologiem. Matka, Neonilla
Kilar-Krzywiecka — ceniong aktorka,
wychowanka Wandy Siemaszkowej.
Nic wigc dziwnego, Ze teatr, sztuka,
literatura byly dominujacymi tema-
tami rodzinnych rozméw. W mtodo-
$ci chadzat czesto do teatru, zwiedzat
wystawy, chionat ksigzki rozmaitego
sortu, fascynowat sie proza francuska,
bywat nakoncertach. Do dzi$ twérca
duzo czyta, stuchanie muzyki traktujac

PO macoszemu.

J jak Jasna Géra. Po raz pierwszy
odwiedzil sanktuarium w 1980 r.
zprzyjacielem Jerzym Duda-Graczem.
W konfrontacji z obrazem Czarnej
Madonny doznal religijnej ilumina-
¢ji. Od tej pory bywa w klasztorze
regularnie.

K jak ,Krzesany”. Swiadectwo este-
tycznego pekniecia w muzyce Woj-
ciecha Kilara, po latach poszukiwar
jasnego opowiedzenia si¢ po stronie
tradycji. Przedstawiony w 1974 r. na
festiwalu Warszawska Jesiert utwor
zyskal skrajne oceny. ,Wyrafinowany
prymityw; ta hatadliwa prostota dziala
ozywczo, cieszy i porywa” (Erhardt).
,Kilar skrecitw boczna ulice, nie wia-
czajac kierunkowskazu” (Pisarenko).
,Kompletny niewypal [...] razi grubos-
cia i prymitywizmem; puste, naiwne
rytmy taneczne, zbyt dostowne géral-
skie zadpiewy” (Zieliriski).

L jak Lwéw. Miasto narodzin (17
lipca 1932 r.) iwczesnego dzieciristwa.
Na milodziericzej beztrosce cieniem
polozyt sie wybuch II wojny $wiato-
wej. Chlopiec wprawdzie nie pamigtal
pierwszych bombardowan, ale zacho-
wal przed oczami kadry okupowanego
najpierw przez Sowietow, potem przez
Niemc6éw miasta. Jednak wojenna
katastrofe odbierat inaczej niz doro-
$li. Nie chodgzil regularnie do szkoly,
swobodnie poruszal si¢ z kolegami
po zgliszczach. Dziafania militarne
poczynily wyrwe takze w zyciu rodzin-
nym - ojciec zostat zmobilizowany.
Szczesliwie po kilku miesigcach wrocti,
podobnie jak inni czlonkowie rodziny,
jednak niepewnos¢ i strach coraz sil-
niej odciskaty pietno na mieszkancach
Lwowa. Ciagle nekania ze strony wojsk
radzieckich, aresztowania i deportacje
latem 1941 r. ustapily miejsca repre-
sjom niemieckim. Wkrétce po wkro-
czeniu it nazistowskich rozpoczelo sie

polowanie na intelektualng elite miasta
i tragedia Iwowskich Zydéw. W 1944
r. Jan Kilar wyslat zone z dzieckiem do
przyjaciot w Krognie.

M jak Marley. Bob Marley. Okiadke
do wydanej przez PWM partytury
»Exodus” zaprojektowat Jerzy Duda-
-Gracz. Wsréd wielu widocznych
w podazajacym gdzies thumie postaci,
obok wizerunku malarza i samego
kompozytora, na pierwszym planie
wida¢ bujng czupryne jamajskiego
muzyka. Bo tez i Kilar przez lata byt
artysta wszechstronnym, ciekawym
$wiata, nie ograniczajacym si¢ do
okreslonej estetyki.

N jak ,Narciarze”. Od wspélpracy
z Natalig Brzozowska w 1958 r. roz-
poczela sie przygoda Kilara z filmem.
Wkrétce potem skomponowal
muzyke do ,,Lunatykéw” Bohdana
Poreby i ,Nikt nie wota” Kazimierza
Kutza. Dzi$ w dorobku kompozytora
jest muzyka do ponad 130 filméw.
Pisat do obrazéw dokumentalnych
i filméw biograficznych, seriali i hol-
lywoodzkich opowiesci fabularnych,
wspOlpracowat z rezyserami ambit-
nego kina europejskiego i znako-
mitymi twoércami amerykariskiego
$wiata iluzji. Eatwo$¢ konstruowania
tematow, filmowa intuicja, rozumienie
narracji X Muzy oraz wyczucie panuja-
cych wkadrze nastrojéw czyni z Kilara
jednego z najwybitniejszych tworcow
muzyki filmowej.

(o) jak ostinato. O ile wczesniej
Wojciech Kilar konstruowat forme
muzyczng podlug zasady zmien-
noéci, kalejdoskopowosci zdarzen
dzwiekowych, o tyle od lat 70. coraz
czesciej karmit sie powtarzalnoscia.
Swoiste ostinato muzyki Kilara nie
ogranicza si¢ jednak tylko do czynnika
rytmicznego. Odzwierciedla go takze
prostota repetowanych melodycznych
figur, redukcja dynamicznych planéw,
zasadzanie utworu na jednym, spraw-
dzonym pomysle.

P jak ,potrzeba duchowa”.
W rozmowie z Leszkiem Polonym
kompozytor stwierdzit: ,Twérczo$é
musi wynika¢ z glebokiej potrzeby
duchowej”. Bez komentarza.

R jak Radio Maryja. Nie jest tajem-
nica, ze Wojciech Kilar jest wiernym
stuchaczem rozgtosni o. Tadeusza Ry-
dzyka. Bez cienia (typowej dla siebie)
ironii méwi: ,jestem dewotem”. Od
lat zanurzony jest w maryjnym kul-
cie, w brewiarzu szuka odpowiedzi
na codzienne watpliwosci, pod reka
zawsze ma rozaniec, z ekstatyczna
rozkosza uczestniczy w Mszy, Zyje
w liturgicznym rytmie. Atencja, jaka
darzy chrzedcijaniska duchowosc,
zarliwa wiara w Boga odbijaja sie
tworczosci religijnej. Chetnie cytuje
W niej prastare pie$ni i modlitwy
(,Bogurodzica’, , Victoria’; , Angelus”),
$wiadomie posluguje si¢ archaizacja
(,Lament”), odwoluje si¢ do mszal-

nego cyklu (,,Agnus Dei’, ,Missa pro
pace”) i muzyki liturgicznej (,, Magni-
ficat”, ,Te Deum”).

\) jak ,Sonety do Laury". Najnow-
szy utwor Wojciecha Kilara przezna-
czony na baryton i fortepian. Z 300
sonetéw Francesca Petrarki kompo-
zytor wybrat cztery w tlumaczeniu
Jalu Kurka. Dwa pierwsze opiewajg
milo$¢ do Laury za zycia, w dwoch
kolejnych poeta optakuje jej émier¢.
Dzielo autobiograficzne, hold ztozony
zmarlej zonie...

\) jak Slask. Adoptowana ojczyzna
Wojciecha Kilara. Mimo licznych
wezeéniejszych odwiedzin, na state
kompozytor osiadl w Katowicach
w 1948 1. Szybko pokochat szczegdlng
aure czarnej ziemi, wchionat niezwykta
atmosfere regionu, zidentyfikowat sig
z pielegnowanymi na Slasku warto$-
ciami, zaprzyjaznil z ludZmi. I cho¢
mogt mieszkaé w kazdym zakatku
$wiata, pozostat mu wierny. Na pytanie
australijskiej rezyserki Jane Campion:
,Co trzeba mie¢ w sobie, zeby pisaé
taka muzyke?”, odpowiedzial: ,Wy-
starczy mieszka¢ w Katowicach’.

T jak Tatry. Aby mitos$¢ do gér mogla
rozkwitna¢, najpierw musiala pojawi¢
si¢ muzyka inspirowana tatrzanskim
folklorem (Szymanowski). Po po-
stawieniu podwojnej kreski taktowej
w rekopisie ,,Krzesanego’, kompozy-
tor pojechat do Zakopanego. Bywat
tam czesto, ale kontakt z przyroda
ograniczat do spaceréw do Doliny
Bialego, Chocholowskiej i Koscieli-
skiej. Jednak wowczas po raz pierwszy
wybrat si¢ wyzej, na Koscielec. Wko-
lejnych dniach wspial si¢ na Czerwone
Wierchy, zobaczyt Morskie Oko,
Szpiglasowa Przelecz, Doline Pieciu
Stawow, zawedrowat tez na Przelecz
pod Chlopkiem. Od tej pory wracat
w Tatry czesto, a goralskie motywy
i brzmienie goralskiej kapeli zaczely
goéci¢ w jego muzyce (,Koscielec
1909’ ,Siwa mgta’, ,Orawa”).

U jak ,Uwertura”. ,,Mata uwer-
tura". Prawdziwy debiut kompozy-
torski. ,Mata uwertura” zabrzmiata
po raz pierwszy 25 czerwca 1955 r.
w Katowicach. Wielkg Orkiestra
Symfoniczng Polskiego Radia dyry-
gowat Jan Krenz. Kilar przedstawit
utwor jako kompozycje dyplomows,
wienczacy studia w klasie Bolestawa
Woytowicza. Dzielo wpisane w pre-
cyzyjnie nakre$§long forme, pelne
blyskotliwych tematéw, rytmicznych
erupcji, barwnie zinstrumentowane,
odzwierciedla najwazniejsze zalozenia
estetyki neoklasycznej. Witalna narra-
cjapolaczona z drapieznoscia ekspresji
urzekla juroréw Konkursu Utworéw
Symfonicznych na V Festiwalu Mio-
dziezy w Warszawie. Byt to pierwszy
sukces kompozytorski Kilara. Od
publikagji partytury ,, Malej uwertury”
w 1958 r. Wojciech Kilar rozpoczat
trwajaca do dzi§ wspolprace z Polskim
Wydawnictwem Muzycznym.
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Woijciech Kilar w ogrodzie swojego domu w Katowicach.

A\ jak Woytowicz. Ceniony peda-
gog kompozycjiifortepianu o utalen-
towanym Wojciechu prawdopodobnie
dowiedziat si¢ od Wiadystawy Mar-
kiewiczéwny. Kilar chodzit wéwczas
do katowickiego liceum muzycznego
iuznanej pianistki pobieratlekcje gry
na fortepianie. Wkrotce zamieszkat
u profesora, korzystajac z kazdej
sposobnosci, 0 dowolnej porze dnia
inocy, by pyta¢ nauczyciela o zawito$ci
kompozytorskiego warsztatu. Wpraw-
dzie Woytowicz widziat w Kilarze ra-
czej pianiste, nie kompozytora, jednak
wkrétce datza wygrana i przyjal go do
swojej klasy wkatowickiej Paristwowej
Wryiszej Szkole Muzycznej. W od-
réznieniu od poznanego w Krakowie
Malawskiego, Woytowicz nie wymagal
od adepta kompozycji rozwigzywania
nudnych zadan kontrapunktycznych.
Rzemiosta uczytw praktyce. Kilar wiec
gatunki i obsady poznawat w kontak-
cie z arcydzietami mistrzow dawnych
iwspdlczesnych oraz podczas dyskusji
z profesorem, po ktérych musial mie-
rzy¢ sie z pustka nutowego papieru.

yA jak Zanussi. Poznali sie tuz przed fil-
mowym debiutem Zanussiego. Mlody
rezyser zapragnatznalez¢ takiego kom-
pozytora, ktéry na podstawie scena-
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riusza napisze muzyke. Ta za$ miata
zorganizowac narracje filmowg. Osta-
tecznie na takie rozwigzanie zgodzil si¢
‘Wojciech Kilar, lecz gdy zmontowano
,Strukture krysztalu” w 1969 1., rezul-
tat byl nie do przyjecia. Kompozytor
dobrodusznie napisat zupelnie nowa
muzyke, ktéra idealnie oddata sens
opowiesci. Od tej pory Wojciech Kilar
iKrzysztof Zanussi stale wspdlpracuja,
tworzac ,unilateralng monogamie”, jak
okresla ich szczegolna relacje rezyser.
Kilar wcigz romansuje zkinem rozmai-
tych tworcow, oddaje ustugi rezyserom
polskim i zagranicznym. Zanussi nie
wyobraza sobie, by wjego filmie mogta
zabrzmie¢ muzyka innego kompozy-
tora. Jest mu wierny.

y4 jak Zona. Basia. Z domu Pomia-
nowska. Poznali si¢ na roku dyplomo-
wym wkatowickim liceun Wojciecha,
ktére ona dopiero rozpoczynata. To
byta mito$¢ od pierwszego wejrzenia
— ,uderzenie pioruna’, jak méwi Kilar,
nawiazujac do sycylijskiej przygody
Michaela Corleone w ,,Ojcu chrzest-
nym’. Mito$¢ pierwsza tak wielka, je-
dyna i ostatnia. Pobrali si¢ w 1966 r.
Przez ponad pét wieku Barbara po-
magata mu trzymac zyciowy azymut.
Odeszta 27 listopada 2007 1. .



